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DRAMATURGICAL ASPECT OF ZIVKO NIKOLIC'’S
POETICS - DOCUMENTARY VS PLAYED FILMS

APSTRAKT:: Nikoli¢ se u svojim kako dokumentarnim tako i
igranim filmovima nikada nije bavio povrSinskim slojem
fenomena. Ono $to je trazio bilo je njegovo sustinsko znacenja i,
posredno, metafizicka refleksija, klju¢ teSko dokucive tajne cov-
jekovog bica. U analitickom prikazu koji slijedi, dramaturskom
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presjeku njegovih filmova, ta¢nije unutartekstualnom podjelom i
potpodjelom sekvenci namjera nam je ne samo da predo¢imo
osobenosti Nikolicevog strukturalno-narativnog diskursa nego i
da ukaZemo na proces njihovog dijegetickog uoblicavanja.
Pritom, svakako, treba imati u vidu da su Nikolicevi doku-
mentarni filmovi po svojim osnovnim formalnim svojstvima
veoma bliski narativnoj strukturi kratkometraznih igranih filmo-
va, te najviSe iz tog razloga u zakljuénim napomenama koristimo
terminoloske odrednice inherentne tom vidu filmske izraZajnosti.
U dramaturskoj strukturi Nikoli¢evih dugometraznih igranih
filmova svaka prica ima jasno naznacene premise, bez slucajnih i
nefunkcionalnih dramskih digresija koje bi mogle da uti¢u na
njeno odvijanje. Drugim rije¢ima, njihov kontinuitet se ostvaruje
ne asocijativno, kakav je slucaj u filmovima otvorene drama-
turske forme, vec iskljucivo u ravni linearne progresije.

Kljucne rijeci: Dramaturgija, poetika, dokumentarni filmovi,
igrani filmovi, naracija, prica, fiction, faction, kompoziciona
struktura, linearna progresija

ABSTRACT: Nikolic has never been concerned with the

surface layer of the phenomenon in his documentary and feature
films. What he was looking for was its essential meaning and,
indirectly, metaphysical reflection, the key to the elusive secrets
of the human being. In the analytical view that follows, the
dramaturgical intersection of his films, namely, the intertextual
division and subdivision of the sequencea we intend not only to
present the features of Nikolic's structural narrative discourse,
but also to point to the process of their diegetic shapinig. Besides,
it should be kept in mind that Nikolic's documentaries have a
very close narrative structure of short-feature films based on
their basic characteristics, and mostly for that reason, in the
closing notes, we use the terminological definitions inherent to
that form of film expression. In the dramaturgy structure of
Nikoli¢'s feature-length films each story has clearly defined
premises, with no random and dysfunctional dramatic
digressions that might influence its course. In other words, their
continuity is non-associative, as is the case in films with open
dramaturgical form, but exclusively in the level linear



progression.

Key words: Dramaturgy, Poetics, Documentaries, Feature Films,
Narration, Story, Fiction, Faction, Compositional Structure,
Linear Progression

UVOD: DRAMATURSKO-DIJEGETICKI OKVIR
NIKOLICEVIH DOKUMENTARNIH FILMOVA

Dokumentarni film nikada ne moze, u cesto kontradiktornom suceljavanju
viSeznacnosti, da se sasvim odrekne fikcije, Sto je jedna od sustinskih odrednica
poetske teksture Nikolicevih filmova. Otuda, nerijetko, i problem njihovog
zanrovskog odredenja. Medutim, postavlja se pitanje, da li u Nikoli¢evom
slucaju treba govoriti o tipicno dokumentarnom filmu, apstrahujudi pritom
njegovo najuze teorijsko i esteticko odredenje, ili, pak, o igranoj formi, jer akteri
svih njegovih dokumentarnih filmova su, bez izuzetka — vodeni rukom reditelja
— glumci u doslovnom znacenju te rijeci. Ovaj rad ¢e pokusati da da odgovor i
na to pitanje. Treba istaci i to da se Nikoli¢ u svojim kako dokumentarnim tako i
igranim filmovima nikada nije bavio povrsinskim slojem fenomena. Ono $§to je
trazio bilo je njegovo sustinsko znacenja i, posredno, metafizicka refleksija, kljuc
teSko dokucive tajne covjekovog bica.

Kao jedan od najoriginalnijih i najznacajnijih stvaralaca u sferi metaforickog
dokumentarnog filma, Nikoli¢ se u svojim ranim filmovima prevashodno bavi
usudom covjeka na crnogorskom kamenu, njegovim karakterom, mentalitetom,
(ne)mirenjem sa surovoséu i bezizlazom, svijeS¢u o prolaznosti, ali,
istovremeno, i ¢ovjekom sa visokim etickim nazorima. U njegovim alegorijima,
koje se kao fluidno tkivo pretacu iz pri¢e u pric¢u, kamen se javlja kao simbol
surovosti, sivila, okova prirode u koje je on, ne birajudi i ne svojom voljom,
(o)stavljen. U svima njima festivna sfera je, ukoliko je uopste ima, data samo u
naznakama, izuzev u Zdrijelu, filmu u kojem je ona ravnopravna sa ostalim
elementima dijegetickog iskaza.

Sli¢no je i sa dokumentarnim filmovima iz Nikoli¢eve naredne faze, dakle,
onima sa drugacijim tematskim okvirom i opredjeljenjima, izuzev, na odredeni
nacin, filma Ine. Pored etnografskih specifi¢nosti, Nikoli¢ se u svojim
dokumentarnim filmovima, takode, bavi metafizickim refleksijama svojih
junaka. U analitickom prikazu koji slijedi, dramaturSkom presjeku njegovih
dokumentarnih filmova, namjera nam je da ukaZemo i na funkcionalno
preplitanje fiction-a i faction-a, Sto ¢ini jednu od osnovnih specificnosti, ali i
20
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konstitutivnih odrednica Nikoliceve dokumentarne poetike en général.!
1. STRUKTURNA PODJELA 2

1.1 Zdrijelo

,Svako mjesto u Crnoj Gori ima svoje Zdrijelo. Kroz to Zdrijelo vodi put prema
svijetu i od svijeta prema Zdrijelu, odnosno selu u kojem je to Zdrijelo. Zdrijelo je zapravo
trenutak odluke kad covjek potegne za tim velikim, dalekim putem.”

Otovica zdrijelo

Glas preko u funkciji je ispovijesti Zitelja, ‘zatocenika’, koji u svojim
mo-noloskim tiradama iznose razloge svog ostanka podno Zdrijela i
predocavaju zivot u njemu. Iz akuzmaticke zone (off prostora) ¢uju se tupi
udarci; otkrivamo da su to udarci Stapovima staraca i starica koji, kao nekakvi
‘kosmicki metronomi’, u ravnomjernom smjenjivanju, ukazuju na usud
prolaznosti i iS¢ekivanje onog Sto ¢e neminovno do¢i — put polaznika. Jedan od
staraca gleda u kameru, smirenim i upitnim pogledom. Starac koji udara
Stapom, okrece ga u pravcu zdrijela,* pocinje njegova ispovijest (prva u nizu):
,,Vidi$ ono zdrijelo tamo?! E, iz ove jame de Zivimo drugog izlaza nema no kroz
Otovic¢a zdrijelo. /Kamera pokazuje otvor u vrhu kamenog brda i kamene
gromade oko njega./ Nastavlja glas starca iz off-a: , Tijem putem jedino moze$
pobjeci tamo u srecan bijeli svijet”. /Kamera panoramskim pokretom pokazuje
nepregledne kamene gromade./ ,Cijeli vijek mi oci ispadosSe gledajuci u to
Zdrijelo, a ne basta mi potraziti mjesto de bi ljepSe i sretnije proZivio.”

Sin Mrguda Mijova

! Svoj prvi kratkometrazni film Trag Nikoli¢ je radio amaterski na drugoj godini Pozorisne
akademije, na kojoj je studirao glumu. Film govori o ljudima koji sebi za zZivota podizu grobnice.
Nikoli¢ ga, medutim, vidi kao ‘konfuzan’, kao i svaki prvi film. Trag je prikazan na Beogradskom
festivalu 1971. godine, bio zapaZen, pa je uslijedio poziv iz Dunav filma. Tako je pocela
Nikoli¢eva saradnja sa ovom u to vrijeme, kada su u pitanju dokumentarni filmovi, najvecom
producentskom kucom i, istovremeno, njegova profesionalna karijera koja je trajala od 1972. do
1981, godine, u periodu u kom je nastalo njegovih deset najznacajnijih dokumentarnih filmova.
Od 1972. godine je svaki dokumentarni film Nikoli¢u (i Dunav filmu) donosio po neku nagradu, a
samo Prozor Sesnaest domacih i inostranih.

2Ova podjela se gotovo u cjelosti poklapa sa podjelom na sekvence.

¥ Izvor: video zapis Nikolicevog razgovora sa Rankom Muniticem povodom pedesetogodisnjice
Dunav filma. Fragmente ovog razgovora citiramo i u uvodu ostalih analizovanih filmova.

* Montazna nedosljednost u rakordu (rez bez dovrsene koordinacije pokreta).
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Drveni krst u rukama mladi¢a, pogrebna povorka, pokojnik prekriven
bijelim platnom na nosilima /kamera je stati¢na/ - procesija smrti; slijedi rez na
takozvane trage u rukama Zene i muza — drvenu napravu sli¢nu nosilima koja
sluzi za prenoSenje gradevinskog materijala — i njihovu djecu koja ih prate,
svako s kamenom u ruci — procesija Zivota.> Starac nastavlja pric¢u ispovijednim,
ali i opominju¢im tonom: ,Sin Mrguda Mijova nesce se ode oZeniti, ali majka
mu se boja da ne ostane sama, te mu silom na sramotu natovari Zenu. Peca mu
poslije noge svezaSe, te ¢e mu cio Zivot proci noseci kamenje i zemlju kako bi
ogradio malo njive de bi neki kam usio da izije.”

Cekanje prosaca

Ispovijest stare Zene: ,Ru’o sam pokupila, Skrinju sam spremila. Cekam
prosci da mi dodu. U ove nase momke Sto ostase ode nema nade. Njima momak
popise ove devojke Sto Zive preko Otovica zdrijeli.” Momci bezbrizno igraju
karte u hladu drveta — komicni kontrast i metaforicko "podsjecanje’ na vrijeme
koje se u zdrijelu davno ‘zaustavilo’.

Mile Avetni

‘Formacijska’ potjera preko kamenih gromada za ¢ovjekom koji pokusava
da umakne ‘momcima u koje nema nade’. Obruc¢ se steze, u rukama jednog od
njih vidi se uze. /Snazan vizuelni efekat, vjeSto pentranje i savladavanje strmih i
ostrih kamenih gudura, simetri¢ni krugovi progonitelja/. Glas preko stare Zene
koja ceka prosce: , Ti momci niSta ne rade nako Sto prave sprdnju od Mila
Avetnog.” /Verbalna i vizuelna anadiploza, persiflaza i apsurd koji prerastaju u
grotesku: stara Zena koja ceka prosce kudi momke koji praveci ‘sprdnju’ od
Mila Avetnog, pjevaju upravo pjesmu svatova (prosaca) koji kre¢u po mladu, s
tim Sto je mladozenja

Mile, ruku zavezanih uZetom, na kraju povorke; ovim kadrom snimljenim
iz panoramskog gornjeg rakursa, reditelj o¢igledno Zeli da postigne jak vizuelni
utisak prikazujudi obijest mladica koja se javlja kao logi¢na posljedica njihovog
besadrzajnog i monotonog zivota; zadrzavajuci se dugo na dalekom totalu on
ne kida (i ne remeti!) pocetni utisak interpolacijom krupnih planova, s
ofiglednom namjerom da, uz sve to, napravi antiteticku projekciju covjekove
infinitezimalnosti u odnosu na kamene gromade kojima je okruzen. A da ne bi,
u toj nepreglednoj kamenoj pustosi, sve ostalo bez odjeka i svjedoka, u kojoj se
pored pjesme ‘prosaca’ cuju i povremeni krici ‘mladoZenje’, povorka prolazi

® Snazan dijegeticki kontrast o kojem govorimo odvojeno u okviru sveobuhvatne analize filmskih
figura u ovom Nikolicevom filmu u prethodnoj monografiji o ovom autoru.
20
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pored djecaka koji sa visokog kamena pored puta sve to mirno i ne odvec
znatiZeljno posmatraju./

Povorke

Isti onaj koji je vodio magarca u ‘svadbenoj’, sada na celu pogrebne povorke
nosi veliki drveni krst. /Poruka u formi alegorijskog obrta sasvim je jasna: svi su
smrtni, i Mile Avetni i njegovi razuzdani progonitelji i mucditelji, i oni koji su u
povorci./

Moj sin uzocas

Treca ispovijest. U krupnom planu je starac koji zapocinje svoju pri¢u: , To je
moj sin, uzocas.” /U kadru su momak i djevojka obuceni po nekoj drugoj, podno
zdrijela nepozantoj modi, drZe se za ruke i prolaze ispred znatiZeljnika koji su
zaposjeli okolne (kamene) ograde./ ,,Vratio se iz svijeta malo na odmor, pa
njegovoj nevjesti po prilici smrdi krevet de su spavali moji dedovi, najglasitiji
junaci u Crnoj Gori, no leZe pod cergu ka gurbeti.” /Njih dvoje sjede na stolicama
ispred Satora, objeduju, hrane i maze kuce — jukstapozicija i snazan kontrast u
odnosu na sve ono $to je podno zdrijela moglo ikada da se vidi./ ,Umjesto da
prave sina, oni privijaju ovo kuce. Tome kucetu, kunem vam se, znadu i devetog
Sukundeda, a tako mi boga ne znaju ko je mene rodio. /Njih dvoje su potpuno
odvojeni, jedino komuniciraju sa kuéetom; Rez upravo na kuce, koje zalaje, i
ruku koja ga gada Stapom. — Strukturalni rez (i gradacija) unutar sekvence:
naime, da bi izbjegao konotativnhu vezu sa sljede¢om sekvencom, odnosno da se
gadanje kuceta ne bi tumacilo kao povod za smijeh kojim ona pocinje, reditel;
ubacuje medukadar starca koji udara Stapom u kamen./

Smijeh i tuga

Smijeh krezubih ubradaca dok sin Mrguda Mijova juri za Zenom i vrijeda je.
/Treca ‘predstava’ u kamenu. Njihova djeca to posmatraju nijemo; simetrija
djecijih figura na kamenim gromadama kao i u sekvenci potjere za Milom
Avetnim — s tom razlikom $to su obijesni ‘momci” u toj sekvenci bili u pokretu —
medutim, oni viSe podsjecaju na kamene statuete, stabljike iznikle u krsu./

Zli duhovi

Oko Mila Avetnog kruzi starica i odmahuje rukama, uz: ,Zli duhovi izadite
...” Nastavlja se monolog stare Zene koja ¢eka prosce u glasu preko: ,Da nam opet
nije tog Mila Ludoga, ne znam $ta bi se ¢injelo od samoga sebe. On nam lijepo
dode ka priredba.” Oni koji prisustvuju ‘priredbi’, nepokretni su i ne pokazuju
emocije; sve — sva bezosjec¢ajnost — izuzev straha koji se ocituju na licu djece,
istovjetno je sa sekvencom nasilja. Onaj koji je sjedio na magarcu sada udara
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Mila uzetom po ledima; i dok Mile od bolova jauce ostali to mirno posmatraju,
¢ak i djeca kroz reSetke prozora (Sto je — gledanje kroz prozor — ¢est motiv u
Nikoli¢evim filmovima). Medutim, zlostavljanje ni u jednom Nikolicevom filmu
kao u ovom nije tako surovo predstavljeno. U momentu kad se mucitelj
nasmijesi i pokaZe svoju deformisanu vilicu, ide rez na sljede¢u sekvencu.

Mlade devojke bez muske ruke

Djevojke se utrkuju i hvataju za pritke, smiju se i odmjeravaju ih pogledima
/emfaticni krupni planovi!/. I one su obucene u crno. Nastavlja se monoloska
ispovijest “djevojke” koja ¢eka prosce: ,Ovim mladim devojkama bez muske
ruke dode potesko.” /Rez sa pritki na staricu koja udara stapom u kamen./

Svada oko karaule

Prvi u nizu apsurda kojima se Nikoli¢ u svojim filmovima bavi.” Neobuzdan
smijeh i graja ‘svjedoka’ tog dogadaja. Starac, koji ¢e se u jednom od narednih
Nikoli¢evih filmova pojaviti kao Marko Perov, za svadu oko kamene rusSevine
koja nikome i ni¢emu ne sluzi, jetko primjecuje: , Ja mislim da se ne more to bez
krvi zavrSiti.”® Starac koji je zapoceo pricu o Zdrijelu, predvodi jednu od
‘zaracenih’ strana: ,Ova je karaula moja ..” — Predstavnik druge strane,
gospodin sa sakoom i kravatom: , Lazes, karaula je moja!” —, Ovu je karaulu moj
ded na sablju dobio.” - ,Cio svijet zna da smo mi ode starosjedioci.” U
nadgornjavanje se ukljucuje i gospodin s naocarima, bijelom kosuljom, kapom i
kravatom /prototip komuniste i demagoga, bez petokrake, ali s prstima
zavucenim ispod kaiSa, koristi pojedine strane rije¢i i zamuckuje: ,Ja li¢no
apstrahujem, sve Sto se ode do-diskutuje, smatram da je ovaj ova karaula
komun, da je kao takvu treba pripojiti zajednici.” Starac koji je zapoceo pricu o
Zdrijelu, zamahujudi Stapom: ,,A Sto ti odbornice tvoga konja ne das zajednici.”

Nostalgija

Sa starice koja briSe suze u kamenom otvoru napustene kamene kuce
kamera prelazi na ostale, slicne rusevina. Glas preko starice: ,Dvajes i kusur
godina otkad odosmo preko zdrijela i uvijek me pusta Zelja vuce da se vrnem
ovamo i svake godine vodim unuka da mu pokazem kuc¢u de sam se rodila.”
Pocinje da tuzi s glavom prislonjenom na ku¢ni prag; za to vrijeme ide monolog

® Jedna u nizu asocijacija na Bunjuelov film Viridijana.

" Motiv svade oko karaule Nikoli¢ ¢e da transponuje u svoj dugometrazni igrani film Iskusavanje
davola. Zapravo, radi se o direktnoj transpoziciji asurda iz jednog filma u drugi, s vremenskim
otklonom od sedamnaest godina.

8 Upravo tako se i zavrsilo, ali u Iskusavanju davola.
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preko polusrusenih i napustenih zidina bez krova /Auditivna i vizuelna
pretapanja u cilju pojacavanja emotivnog utiska/. U crkvi glas preko starice koja
drzi djecaka za ruku: ,,U ovu crkvu sam se s ¢ojekom vjencala.” /U crkvi je
zavezana stoka./ ,,Zborim mome cojeku da se vratimo amo i tu prezivimo jo$s
ovo malo, ali bog ga prokleo on nece, nece iz inata iako mu je gore no mene.”
/Pogrebna povorka prati sve iskaze u ovoj prici, pa i ovaj — s tim $to se u ovom
slucaju radi o ociglednom vizuelno-metaforickom obrtu u formi komentara./

Manastir sa velikim zvonima

Djevojka u bijeloj haljini, duge crne kose /vizuelni kontrast/, igra visoko
podignutih ruku unutar ruSevina napustene kuce. Najednom potréi izvan
zidina i na brzinu pocne da iskopava zemlju; istovremeno se zacuje i njen glas
preko: ,Tu je zakopan manastir sa velikim zvonima..” °, prekida se
funkcionalnim opravdanim rezom — anakolutom koji ne remeti dijegeticki tok
ispovijesti; djevojka, okrenuta polu-boc¢no, nastavlja pricu koju je zapocela: , Ko
ga otkopa bice spasen svih muka i nevolja.” Prislanja uvo uz zemlju koju je
iskopala i osluskuje. Umjesto zvona zacuje se udar Stapa u kamen.

Kosmicki metronomi

Stapovima kojima je, iz akuzmatickog prostora, na najavnoj pici krenula
prica o Zdrijelu, njima se i zavr$ava. Stapu koji dugo udara u kamen u rukama
jednog od staraca, prikljuuju se i ostale ruke. Stvara se zacudujuca i
nesvakidasnja melodija, snazna metafora covjekove nemodi, sto pokazuju i
ranija vizuelna kontrastiranja si¢usnih figura ljudi i kamenih gromada.

1.2 Polaznik

»Polaznik je, zapravo, prica o smrti, ali smrti kao svetkovini, kao jednoj
velikoj svecanosti, Sto je Cest ugao gledanja na taj vjeciti odlazak u Crnoj Gori.”

Zujanje

Zujanju insekata; sparnom danu prethodi elegi¢na zZenska melodija. Nikoli¢
‘preuzima’ svoje aktere s mjesta gdje ih je ostavio u Zdrijelu — sa ulaznih vrata
starih kamenih kuca. Starica povijena do zemlje /kadar koji traje gotovo koliko i

njeno kretanje/; krupni planovi starica sa crnim maramama koje likom
podsjec¢aju na monahinje.F

® Jog jedan od motiva iz ovog filma koji ¢e Nikoli¢ u cjelosti razviti u Jovani Lukinoj.
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Cesljanje

Duga kosa u krupnom planu, ruke i cesalj; ispod nje se otkriva staro i
izborano lice starice. Zene u crnini, pojedinaéno i u grupama, upuéuju se
odredistu — formira se kolona crnih marama, na cijem celu je starica koja se
ceSljala, ostale je slijede u ‘ominoznoj formaciji’ /snazna vizuelna metafora/;
zamisljene su i bezglasne, ¢uje se samo bat njihovih koraka.

Plamen

Svlace staru i pohabanu odje¢u polaznika /pokojnika/ i bacaju je u ognjiste,
plamen se pojacava. Druga Nikoliceva ‘predstava’ u zatvorenom (prvu je
‘reZirao’ u Zdrijelu — bicevanje Mila Avetnog). Oboreni pogledi prisutnih,
uznemireni (poremeceni) mladi¢ reaguje na dolaze¢i zvuk.

Zveckanje

Spokojna lica u krupnom planu. Cuje se zveckanje ¢asa, ispija se rakija, pusi.
Jedan starac se osmjehuje. /Nikoli¢eva komika lica./

Kupanje

Kupaju polaznika. Polivaju ga vodom po tijelu i trljaju. Zene, prekrstenih
ruku, to nijemo gledaju. I dalje se ispija rakija i pusi. Kao da se prisutni u tome
utrkuju; njihovi krupni planovi.

Fotografisanje

Dijegeticki ekskurs — fotoaparat i ruka. Ucesnici ‘svetkovine’, u prvom
planu je, na odru, ‘polaznik’, u drugom 'oZaloS¢eni'. Fotograf s naocarima i
kapom proviruje ispod crnog zastora, prilazi im, neznatno ih pomjera i
‘podesava’. /Hipokrizija koja Nikoli¢u ni u jednom pojavnom obliku nije mogla
izmadi — djelotvoran okvir za iskazivanje bespostedne satire okrenute u pravcu
anahronih obicaja./

éapat

Naizmjeni¢no pojacavanje i utiSavanje Sapata dok kamera prelazi preko lica
Zena u krupnom planu koje gledaju u Solju /paralelno kretanje kamere duz
figura koje je ostavio talog./ Zene, o¢igledno, gataju, ali niSta od onoga $to
govore nije artikulisano. /Ovo je film bez ijedne izgovorene rijeci, i s takvim
narativom Nikoli¢ ¢e nastaviti sve do Graditelja, filma u kojemu ce se, ipak,
zacuti jedna rijec./

Zamor

Zamor se pojacava, djeca trée oko odra pokojnika. I dalje se pije. Na licu
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jednog od “aktera” ove ‘svetkovine’, onog koji je uZetom istjerivao zle duhove iz
Mila Avetnog u Zdrijelu, naziru se tragovi pijanstva.?

Smijeh
Lica su veselija, ¢uje se smijeh djece, retardirani mladi¢ s bradom, takode se
smije. Dok Zene medusobno razgovaraju i kod njih se zac¢uje smijeh. Jedino je

zamiSljena starica koja se u prethodnoj sekvenci cesljala. Upravo s njenog lica
krece lelek.

Lelek i tuzbalica

Groblje. Lelekac istice plemenske i ratnicke zasluge ‘polaznika'. Ne vidi se
ni on ni oni koji mu se ‘horski’ priklju¢uju. Pla¢ Zena povijenih glava dok
tuzilica narie. Cuju se glasovi ostalih tuZilica. / Vizuelni (kostimografski)
kontrapunkt — Zena koja je konvencionalno obucena, sa crnom pletenom kapom
umjesto crne marame, ¢ini se da i drugacije place, ima bijelu maramicu, ne tuzi./

Zujanje
Zatvoreni krug. Elegi¢na melodija s pocetka ove price. Starci i starice na

pragovima kamenih kuca. /Kadrovi koje Nikoli¢ podvladi i u Zdrijelu, a s kojima
ovaj film pocinje i zavrsava se./

1.3 Bauk

,Bauk je, zapravo, stradilo za djecu i iz tog naslova mozda bi se moglo
zakljuciti neSto vise o povodu koji je posluZio da se taj film uopste rodi.”

Put

Zujanje, Zega i pocijepano platno na kisobranu.!! Zene s pletenim vrecama
na ledima penju se uskom kamenom stazom. /Reditelj ih u jednom kadru
ostavlja, da bi ih u narednom, najc¢eS¢e iz dalekog totala i gornjeg rakursa
docekao — minijaturne ljudske figure, kao i u Zdrijelu, naspram ogromnog
kamenog prostranstva. Kamera i u ovom filmu “pronalazi’ njihova bosa stopala.
Glatka povrsina kamena na vrhu brda, ¢ak i drukcdije boje — kao da su na

% 0n, pritom, pogleduje i u kameru. Da li je u pitanju propust ili ne tesko je zakljuciti, ali je
evidentno da ovakav postupak u Nikoli¢evim dokumentarnim filmovima nije rijetkost.

! Pocetni kadar s “kiSobranom koji se krece’, do trenutka pojave Zena u crnom koje na ledima
nose vrece, traje 50 sekundi. Uvodni kadrovi dolaska u mlin traju 3 minuta i 50 sekundi. Time
Nikoli¢, ocigledno, Zeli da pokaZe, zapravo, naglasi(!) mukotrpnost Zivota u tako surovim
okolnostima.
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povrsini neke druge planete./ 12
Mlin

Voda tece u jakom mlazu, vodenicni tocak i zrnevlje kukuruza koje upada u
njega. /Ova slika se, nesumnjivo, moZe tumaciti i kao implicitna erotska
metafora./ Na licima Zena se ocituje zabrinutost zbog onog sto treba da uslijedi.
Jedino smireno pusi starica naboranog lica /jednako smirena, za razliku od
ostalih, bila je i u Polazniku/.

Tor

Ulazi mlada Zene i skida teret s leda, uplaSena. Osvijetljena polovina
naboranog lica starice, vodenicni tocak se zaustavlja. /Misti¢na atmosfera./

- strah

Stidljivo lice mlade Zene i pogled koji bojaZzljivo i neodlucno podize. Zvuéne
slike namicanja reze na vratima i noza kojim se priprema drveni Siljak. Krupni
planovi ‘svjedoka’ i “aktera’, Zena sa razli¢itim izrazima lica, od odlucnog
pogleda starice za ¢iju se ‘vjeStinu’ ubijanja bauk priprema, preko graski znoja
na licu Zene mlade Zene do mlade ubradade sa nevinim, gotovo monaskim
izgledom lica dok glaca drveni Siljak. Unezvijereni pogled mlade Zene sa
osvijetljenom gornjom polovinom lica. /Smjenjivanja svjetla i sjene./

- molitva

Starica naboranog lica se moli, ¢uje se pojacan Sapat i razabire pominjanje
imena sveca. Za to vrijeme mlada ubradaca premazuje bauk lojem, a mlada
Zena za koju se bauk priprema oborena pogleda briSe suze. Vezuju joj ruke i
noge. Zacuje se zvono na ovcama. [medukadar] /Ovce mirne i nepomicne, kao
da i one iscekuju — kontrast kojim se Zeli ukazati na snazan instinkt prisutan i
kod nemustih bica./

- ritualni pokreti ruku

Starica naboranog lica i mlada ubradaca koja je pripremila bauk, krecudi se
ukrug, odmahuju rukama i na taj nadin /kao i starica u Zdrijelu/ tjeraju zle sile.
Hladno oko starice, pogled ostar, gotovo prijeteci, koji kamera otkriva “penjuci

2 ovdje se suotavamo s jednom od mizanscenskih nepreciznosti, iako treba imati u vidu
c¢injenicu da je ovo Nikoli¢ev prvi film raden kolor tehnikom. Naime, iako se Zene u crnom krec¢u
prema prostoru oivicenom zelenilom, ve¢ u sljede¢em kadru, iako su one zakoracile na taj prostor,
zelenila viSe nema. Povremeni problem rakorda javlja se jedino u Nikoli¢evim dokumentarnim
filmovima, ali samo u nekolikim slucajevima na koje pojedinacno ukazujemo.
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se’ lagano uz njeno lice. Sve se odvija u velikoj tiSini; zacuje se samo nekoliko
naglaSenih otkucaja srca.

- ubistvo

Nikoli¢ na ovo ubistvo ukazuje kao na jedan od najvecih grijehova i,
istovremeno, neoprostiv zlocin. Starica uzima bauk, gladi ga, a onda brzim
pokretom razgrée haljinu mlade Zene — prvo se zacuje neki neodredeni zvuk
koji podsjeca na rzanje konja /i priroda je uznemirena — Sekspirovski motiv!/ a
potom plac djeteta. Snazna metafora i, ujedno, osuda. Slijedi zum prema mladoj
ubradaci koja je napravila bauk — sa njenog lica (reditelj nije slucajno odabrao
bas nju) i iz njenog pogleda ipak se mozZe procitati griza savjesti. Napaceno lice
mlade Zene u krupnom planu na kojem se odituju patnja i pokajanje zbog
pocinjenog grijeha; oko konja koje trepée, zvuk plamena koji se pojacava
/zvuéni erzac plamena u njenoj utrobi!/, koji ¢e postepeno da utihne. Starica
(ubica) skida s bauka ono $to je trebalo da bude zivot i baca ga u plamen / kao i
u Polazniku, plamen je tamo gdje i tanatos/.

- pilatovsko pranje ruku

Starica (ubica) pere ruke, mlada ubradacda joj stavlja ukosnice i crnu
maramu na glavu i prema njoj se odnosi idolopoklonicki /Nikolicevo
sarkasticno tumacenje ovog nehumanog i neprihvatljivog ‘rituala’ i odnosa
‘majstora i kalfe’! /. Starica (ubica) sa znacajnim izrazom lica istura glavu prema
svjetlu; cuju se jos neki zvuci, kao daleka i u ovaj prostor ‘zalutala’ zvona.

1.4 Marko Perov

+Marko Perov je meni najdraZi film. [...] UopSte, pitanje koje postavlja film je
pitanje sudbine covjeka koji je zatecen pored puta.”

Slika prva: Put

Krupni plan starca koji razgleda oko sebe; cuje se udaljeni krik ptice.
Krivudava staza u strmom kamenjaru sa crvenom zemljom. 13

Slika druga: Magarac

13 Niikoli¢ je u ionako neobicnim predjelima, za svoje filmove katkad birao jos neobicnije. I ovaj
predio, kako i ve¢ pomenuti u Bauku, izgledaju kao da je u pitanju neka druga planeta.

64



Marko Perov pogleduje. Na putu se pojavljuje magarac.* Dugo njusi neku
travku, a potom nastavlja putem.

Slika treca: Prazan put
Marko Perov pogleduje okolo. U daljini se ¢uje njakanje.
Slika cetvrta: Namjernik

Marko Perov s glavom u rukama, zamisljen, prene se na bat koraka. Niz put
silazi covjek u pohabanom odijelu, s kapom na glavi, preko ramena nosi na
Stapu zakacen denjak, razgleda okolo.

Slika peta: Covijek u crnom

Siri plan — Marko Perov sjedi na stolici, prstima prebira brojanice, pravi brze
pokrete glavom lijevo i desno, pogleduje pravo. Covjek okrenut ledima,
hramlju¢i penje se putem; na sebi ima dugu crnu odoru, kapu drzi u ruci,
podsje¢a na monaha; ¢uje se bat njegovih koraka. Marko Perov, zamisljen gleda
u tom pravcu /zvucna slika koraka koji se udaljavaju/, stavlja ruke na celo, kao
da pokuSava neceg da se prisjeti.

Slika Sesta: Coban i stado

Coban pokusava da vrati stado na put, u jednom momentu se zacuje njegov
glas. Marko Perov zamisljen, oborenog pogleda.

Slika sedma: Cigani

Cigani se spustaju niz put, odzvanjaju koraci. Na celu kolone je otac na
magarcu, za njim mnogobrojna djeca, a na zacelju mlada ciganka s djetetom u
narudju; zacuje se kratak pla¢ djeteta, ona se izdvaja iz kolone, sjeda na kamen
pored puta i podaja ga. Marko Perov prvi i jedini put potvrdno klima glavom i
nesto kaze, ali se to ne Cuje.

Slika osma: Zene u crnom

Zene, s drvenim buradima na ledima, naporno se penju putem; i one su u
koloni, ima ih tri, ¢uju se njihovi spori koraci.

Slika deveta: Mlada zena

Mlada Zena u crnoj suknji (bez marame na glavi) Zurno silazi niz put.
Marko Perov, s bradom na Stapu, mirno posmatra.

14 Magarac se cesto pojavljuje u Nikolicevim dokumentarnim filmovima. Citav jedan
film-alegorija, Oglav, o kojem odvojeno govorimo, posvecen je upravo toj zivotinji.

20

65



Slika deseta: Prazan put

Brojanice u rukama Marka Perovoga; kamera se zaustavlja na njegovom
pogledu; smireno gleda /u ovom kadru njegov pogled “iS¢ekivanja’ traje znatno
duze nego u ostalim; reditelj ocigledno Zeli da i nas, gledaoce, pripremi za ono
Sto ¢e da uslijedi/.

Slika jedanaesta: Poj monahinja

Niz put silaze monahinje i poju. Jedna od najpoeticnijih slika u cjelokupnom
Nikolicevom opusu. /Prvi put u ovom filmu suodavamo se sa prekidom
kontinuiranog odvijanja radnje u kadru. Tacnije, prolazak monahinja putem,
pored Marka Perovoga, podijeljen je u dva kadra./ Krupni plan Marka Perovoga
koji zamiSljen, netremice gleda. Iz off-a se pojacava poj monahinja, priblizavaju
se. /[Kadar opet duZe traje; reditelj time, nesumnjivo, Zeli da podvuce znacaj koji
mu pridaje/. Monahinje opet u redu, bocno okrenute, silaze niz padinu i,
udaljavajuci se, nastavljaju sa pojem.

Slika dvanaesta: Ljudi koji nekud Zure

Marko Perov odjedanput podize pogled, ¢uju se koraci. Dvojica ljudi Zurno
silaze. On znatiZeljno prati njihovo udaljavanje. Cuje se pojacani bat koraka.!s

Slika trinaesta: Mladi¢ ¢udnog izgleda i ponasanja

Opet se zacuje krik ptice. Marko Perov lagano okreée pogled na drugu
stranu. Niz put, bos, silazi mladi ¢ovjek s dugom bradom,.'® A onda, kao da se
neceg dosjetio, odjedanput tr¢i uz put. (Jedino se on vraca nazad!) Marko Perov
znatiZeljno i sa blagim smjeSkom prati njegove kretnje. Iz off-a se zacuje glas
Zene koja tuzi; Marko Perov zakrece pogled, Sto znaci da prati i njene kretnje. /I
ovaj kadar traje duze od ostalih./

Slika cCetrnaesta: Tuzilica

Uz put se penje Zena u crnom, podbocenih ruku (u jednoj nosi kosijer —
dakle, kao i mladi¢ ¢udnog izgleda u prethodnom kadru, ali i kod Cigana) i tuzi.
Krupni plan oka Marka Perovoga. /Kadar, takode, traje duze, nema nikakvog
zvuka, tuzilica je sasvim utihnula./ Konacno se, u Sirokom totalu, otkriva mjesto

' Ovu sliku je moguce dovesti u vezu sa slikom Zene koja je, takode, Zurno silazila niz put.
Medutim, u pitanju je samo motiv potjere za zenom u formi anticipacije, koji ¢e Nikoli¢ u
potpunosti razviti u zavrsnoj sekvenci filma Jovana Lukina.

' Nikoli¢ je ovaj lik, gotovo neizmijenjen, kao uostalom i Marka Perovoga iz Zdrijela za ovaj film, i
staricu naboranog lica iz Polaznika za Bauka, ‘preuzeo’, takode, iz Polaznika, samo $to mu je dodao
kosijer i, umjesto da drhti, on se u ovom filmu ceSe i gleda neodluc¢no i zacudeno oko sebe.
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na kojem Marko Perov sjedi: slamni krov koji drze Cetiri sohe, stolica s okruglim
naslonom i krznom ispod njegovih nogu. /Nikoliceva asocijacija na presto!/
Okolo je kamenjar, kao i u svim prethodnim Nikolicevim filmovima sa ovom
tematikom. Marko Perov nastavlja da prebira brojanice i gleda oko sebe.

1.5 Prozor
,Prozor je pri¢a o mojoj majci.”
Vatra — pocetak kruga

Mlada Zena u crnom loZi vatru, potom d¢isti kuc¢u. Do nje dopire tesko
dahtanje starice. I ona likom podsjeca na monahinju, pa ¢ak i kretnjama i
odjecom koju ima na sebi.

Kotao

Podize kotao i kaci ga za verige, podesava lanac. Zacuju se jagnjad — zvucna
anticipacija njene sljedece obaveze. Starica koja teSko diSe /kamera prati pokret
njene ruke/.

Stoka

Hrani i timari stoku, premjesta ih, ¢isti muze. Podize kotao i iz njega
presipa mlijeko u drvene posude.

Cesljanje
Ceslja staricu, ostar zvuk &eSlja. Posipa muzu da se umije. Sve to radi

bespogovorno, skruseno, sagnute glave. MuZu sipa kafu, staricu napaja
mlijekom.

Kazan

Sapunom trlja parc¢e vunene tkanine, potopljeno u kazanu. /Njene ruke u
krupnom planu - njihovo asocijativno kontrastiranje sa 'bolnim' podizanjem
ruke starice./ Ustaje sa izrazom lica kao da je neSto zaboravila ili se u
magnovenju prisjetila; nosi flaSu, muZevljeva ruka u krupnom planu podize
rakijsku ¢asu; muz ispija rakiju, prinosi cigaretu ustima, mirno i spokojno pusi.
Prilazi starici koja kaslje, okrece je i pokriva.

Objedovanje

Djecak znatizeljno posmatra mijeSanje kukuruznog brasna u kotlu.

Objeduju; ona prinosi kasiku djecakovim ustima, a onda, u jednom momentu,
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kao da je nesto skrivila, stidljivo i na brzinu i sama uzima zalogaj iz te kasike.
/Lice joj je tuzno; u filmu nema nijednog osmjeha, izuzev kod djecaka poslije
kupanja./'” Dok pere kotao, u jednom trenutku (kao i u slucaju flase), podiZe
upitan pogled. Rez na ruku 'robinje' koja prinosi drvo iz ognjista da bi njen muz
pripalio cigaru; strpljivo ¢eka, a potom ga vraca nazad.

Kupanje djecaka i pranje muzevljevih nogu

Dok kupa djecaka posipajuéi ga vodom, cuju se samo pljuskanje i
pucketanje vatre koje se sasvim pojacava, ali ne i djecak koji pocinje da place;
odnosi djec¢aka u postelju (njegovo radosno lice i osmjeh!). Prilazi starici, podize
je; sipa vodu u posudu i pere muZevljeve noge (kamera se penje prema
muzevljevom krupnom planu, koji samozadovoljno, spokojno i smireno pusi).

Ikona — zavrSetak kruga

Stopala izranjaju iz mraka; ona se lagano i oprezno penje merdevinama;'® u
mukloj tiSini ¢uje se samo Skripa precaga i plamsanje vatre; penje se kao da je
nesto skrivila. Uvezuje kosu (vide se njene ruke, ali ne i lice), namjesta maramu,
gleda se u ogledalu /odraz njenog lika koji podsje¢a na ikonu/; pogled
iS¢ekivanja, zvuk primicanja voza se pojacava; promicu osvijetljeni vagoni /zum
prema njoj dok ih s prozora, ozbiljna lica, posmatra/; voz nestaje u tami, nestaju
svjetla /njen krupni plan, oboren pogled — ona u prozorskom oknu kao Ziva
ikona.

1.6 Oglav

,Oglav je prica o malom covjeku.”
Dolap i krug

Jako i ubrzano udaranje kopita /kamera prati noge magarca koji se,
upregnut, vrti ukrug/; ¢uje se zveket lanca /kao neki ubrzani metronom, znatno
brzi od onog u Zdrijelu/; nakratko se pojavi sunce kao podsjeéanje na neizdrzivu
vrelinu /kamera u pokretu dugo prati samo uzdignute usi Zivotinje/.

Oko

Kanta zavezana za lanac spusta se na dno bunara; oko zivotinje u krpunom

' Slicno jeiu filmovima Nikoli¢evog savremenika Vlatka Gilica.
18 1sti motiv, ali u sasvim drugacijem narativnom kontekstu, Nikoli¢ ¢e primijeniti i u Jovani
Lukinoj.

68



planu; zacuje se, nakratko, njegovo njakanje kao nemusta pobuna, vidi njegova
glava i, konac¢no, oglav. /Ritam mucenja se ne prekida./

Stege

Figura magarca i konopci kojim je vezan za dolap, lanac kojim je voden
ukrug (ne vidi se jedino ruka onoga koji ga vodi). Ogromni drveni tocak i
zveket (jeka!) debelih lanaca koji se na njemu zatezu /sada se vec vidi i drvena
poluga dolapa — kontinuirana gradacija detalja/.

Dno bunara

Cuje se pojaano udaranje kapi i topot; drveni tofak sa navojima lanaca.
/Razli¢iti uglovi kretanja Zivotinje zbog odrzavanja dinamike. [medukadar]
Krupni plan glave magarca da bi se, posto ocigledno nije koris¢en kran, rezom
preslo na donji rakurs./

Lanac

Lanac se pokrece navise, ¢uje se Skripa; usi magarca su sada povijenije;
sunce sve jace przi, zivotinja posustaje; onaj koji ¢e, malo potom, da upotrijebi
bi¢, prosipa vodu iz vedra u korito /Sve je dijegeticki i ritmicki uskladeno,
nijedan detalj se ne propusta; kamera ide duz uZeta i pronalazi ¢vor na njemu./

Obrnuti smjer, isti cilj

Zivotinja se sada kreée u obrnutom smjeru; opet sipanje vode u korito vise
puta /u ovoj sekvenci koristi se elipsa s ciljem da se izbjegne redundanca,
ponavljanje postupnosti iz prethodne/; kretanje ukrug, glava Zivotinje, topot,
drveni ram koji ga drZi ¢vrsto vezanog, lanac kojim je voden.

Zega

Zivotinja sasvim posustaje, podize glavu, njade. /Rez na sunce, Cuje se
snazno kloparanje tocka./ Glava i oko Zivotinje u pokretu, noge koje se sve teze
pomjeraju, zaustavljaju se i klecaju; zaustavlja se i drveni tocak uz Skripu; iz
off-a dopire pljuskanje vode iz vedra.

Bic i oko

Zivotinja, umornih i tuznih ociju, nepomicno stoji; zacuje se bi¢, trza se,
njeno oko u krupnom planu.!® Sve ostriji udarci bica, Zivotinja posrce, noge joj se
klate, pokusava da krene ali ne moze; oko u krupnom planu, poluzatvoreno.

19 . v .« . . .7 v s . . e .
Motiv oka zivotinje u krupnom planu Nikoli¢, kao sto smo ve¢ istakli, koristi i u Bauku, a rekli

smo i zasto.
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Ruka mucitelja odlaze lanac.
Istorija

Magarac, ‘slobodan’, koraca u kamenjaru sa sasusenom travom. Gleda
pravo i njusi /kamera prati njegov pokret i otkriva kostur zivotinje. Tek sada se
zacuje Sum talasa /kamera u ¢amcu se udaljava ostavljajuci ga kao usamljenu
‘mrlju’ na ostrvu/. Zacuje se njegovo njakanje, koje nadjacava Sum talasa, i
istovremeno se prenosi na odjavnu Spicu /na isti na¢in na koji je topot ‘siSao” sa
najavne spice/.

1.7 Ine

,Ine — to sam ja u vecernjim ¢asovima.”
Dom

Krupni plan mladog ¢ovjeka koji nesto radi oborenog pogleda; cuje se reski
zvuk povlacenja olovke /sljede¢i kadar nam otkriva da je u pitanju tehnicki
crteZ/; Zena sprema jelo, djevojcica okrece okruglo ogledalo i neSto mrmlja za
sebe; zZena prinosi hranu, jedu, nema nikakvog razgovora /sli¢no je i u Prozoru i
Graditelju/; otac prinosi kasiku ustima djeteta /tako je i u Graditelju, a u Prozoru
to radi majka/. Veze ¢vor na kravati, stavlja kapu.

Setnja u no¢i
-ulica i zamor

Hladnoc¢a, zimski kaputi, ljudi u prolazu; pojavljuje se junak filma i
znatiZeljno pogleduje prema njima; ¢uju se pojacani koraci, neartikulisan govor
(izraz njegovog lica govori kao da je u svemu tome zatecen); ljudi sa margina
Zivota, spavaju pokriveni ¢ebadima, pojacano dahcu, neki od njih su budni i
zamisljeni; junak produzava Setnju brzim korakom /zvuk ravnomjernih udara s
pocetka filma/, ¢uje se poneka automobilska sirena, ali i udaljena buka /zvucna
kulisa u funkciji dijegeti¢ke konstante/.

- muzika

Ulazi u kafanu iz koje dopire muzika /prvi put se muzika, i to klasicna,
pojavljuje u dijegetickom okviru jednog Nikoli¢evog dokumentarnog filma/.
Prolazi pored onih koji mirno sjede i slusaju, pogledujudi oko sebe; cuje se bat
njegovih koraka /¢est motiv u Nikoli¢evim dokumentarnim filmovimay/.

- hipici i pletilja

70



Grupa mladih ljudi, po naéinu kako su obuceni podsjecaju na hipike; dvije
starije Zene, zamiSljene, sjede jedna pored druge, jedna s bijelom, a druga s
crnom maramom /scenografska jukstapozicija, odnosno kontrast i izuzetna
rijetkost da se u nekom Nikolicevom filmu pojavi marama koja nije crna/; igle u
rukama pletilje /i dalje odzvanjaju koraci/.

- bilijar

Ulazi u prostoriju u kojoj se igra bilijar /vide se samo Stapovi i kuglice, ali ne
i lica onih koji igraju/.

- mreZe i svijece

Pojavljuje se u polu-osvijetljenoj kafani sa svije¢ama i mreZama /Cuje se
kucanje c¢aSama, bat njegovih koraka i pojacan govor onih koji sjede za
stolovima/.

- pogled

Prolazi izmedu redova onih koji pazljivo slusaju neku jednoli¢nu vokalnu
melodiju (mjeSavina soula i bluza), dolazi do orkestra, usporava i pogleduje ih;
lice djevojke u krupnom planu /zum prema njenom pogledu/; sasvim se
pojacava zamor, muzika se viSe ne ¢uje.

- dahtanje i smijeh

Drugaciji ritmovi, muzika koja podsjece na disko muziku, mladi ljudi igraju
i dah¢u /pojacano, karikaturalno!/; ruka koja klizi uz nogu mlade dame koja se
smije; stoji na sredini zadimljenog kluba i upitno pogleduje one koji sjede u
polumraku, puse, Sapucu i pomjeraju se u ritmu muzike.

- Sapat

/Rez na polegle ljude na trotoaru, njihovi krupni planovi; Sapat iz
prethodnog kadra se prenosi i pojacava/; prolazi kroz polukruzni, zasvoden
prostor /koraci jos jace odzvanjaju; pojacavaju se daleki, potmuli udari/.

Povratak

Lijeze u postelju pored Zene, skida naocare /pojacan efekat udara naocara
dok ih spusta/, gasi svijetlo /udari s pocetka filma koji podsjecaju na daleka
zvona./?

05, gotovo istovjetnim zvucnim efektom, Nikoli¢ zavrsava i film Bauk.
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1.8 Ane

,Ane je prica o Zeni koja ¢eka svog pomorca.”?!
Spremanije i ¢ekanje

Slika starog pomorca i ruka sluZzavke koja prelazi preko nje i isti je. Ane se
¢eSlja i veze pletenicu. /Zum do krupnog plana starice suznih ociju, sa crnom
maramom koja uokviruje njeno naborano lice./ Starac u mornarskoj uniformi
pokusava da stavi epoletu. Sluzavka prevlaéi cetkom preko odijela / taj zvuk
'odzvanja' u mukloj tiSini/. Starac stavlja oficirsku kapu na glavu /kamera se
udaljava i otkriva makete brodova/. Ane proba ogrlicu, vraca je, skida i zlatni
lanac. Ispred komode i ogledala koje ¢isti sluzavka u kandelabru gore tri svijece
/pojacan zvuk ciscenja/.

- Zvono

Lik starice u krupnom planu, jednako je zamisljena; zacuje se zvono. Ane
obara pogled, a onda ga sumnjicavo vraca; zvono odjekuje. Starac iz kovéeZica
vadi razne predmete i ‘isprobava’ ih, Sto podsjeca na igru djeteta. /Iz off-a se
zacuje zvuk podesSavanja instrumenta./ Ane stavlja eSarpu, ali i nju odlaze.
/Blagi zum prema starici u krupnom planu koja i dalje netremice gleda./

- Poj
Ane podize pogled kada zacuje poj koji podsjea na poj sveStenika.
Sluzavka, s graskama znoja na licu i ¢elu, upitno je pogleduje.

- koraci

Ane sjedi za stolom, podiZe se kad zacuje korake, ali se oni ubrzo gube.
Krec¢e u ‘Setnju’” preko bogato ukrasene sobe; opet zacuje ubrzane korake,
zastane i neodlucno se osvrce oko sebe. Sluzavka, oborenog pogleda.

- brodska sirena

Ane odluc¢no koraca, gotovo strogog pogleda. Pogled starice u krupnom
planu, bez pokreta, isti izraz lica, miran i dostojanstven. Sirena broda — Ane
skida maramu i sa zebnjom je stiska oko vrata, obarajuci pogled.

- ¢eSljanje

Stolu za kojim sjedi Ane prilazi sluzavka i sipa ¢aj; dok Ane ispija ¢aj zacuje

21 . . .. . .7 . e . . . . . .. . .
Prozor i Ane su jedini Nikolicevi filmovi u cjelosti snimani u enterijeru, ukoliko izuzmemo
zavrsni kadar u Prozoru — pojavljivanje voza unodi. Uz to, to su i filmovi cekanja.
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se Zenski poj; njen pogled luta okolo, odsutno. Starac pogleduje kroz durbin i
uzdiSe. SluZavka ceslja Ane.

- slika

Kamera ide preko postelje i otkriva zamisljenu Ane kako okrece pogled
prema uramljenoj fotografiji mladog pomorca u oficirskoj uniformi /iz off-a se
zacuje veseo i neobuzdan Zenski smijeh/; Ane ustaje iz postelje i prislanja uvo uz
zid (otud se cuju muzika, smijeh, veseli glasovi); zamisljena, Ane zakrece
pogled /kamera kruZi po sobi - subjektivni kadar - zvuk koji dolazi izvana,
posebno pjesma, pojacavaju se; zacuje se daleki i potmuli zvuk brodske sirene;
kamera se ponovo vraca na Ane koja leZi u postelji/. 'Raspolozenje' koje dolazi iz
off-a postepeno se gubi; znatno jace se zacuje brodska sirena. Anin pogled,
neodreden /ni na jednom od tri Zenska lica u ovom filmu (kao ni u Prozoru)
nema osmjeha; osmjehuju se samo djecak (u Prozoru) i starac u ovom filmu/.

Prozor i ¢ekanje

Starica gleda kroz oskrinuti prozor; ¢uje se udar talasa koji se pojacava.
/More se ne vidi (kao ni u Oglavu, iskljucujuci zavrsnu sekvencu), ali ostaje
prozor kao jedini vidik./

1.9 Graditelj

, Graditelj je pokusSaj da se napravi film o jednom nesreénom naselju, gdje
ipak Zive ljude.”

Kisobrani

Gradska ulica u kojoj, pored automobila, guzve i vreve, dominiraju
kiSobrani /kamera prati biciklistu sa kiSobranom — graditelja/.

Naselje

Neugledno naselje u koje skrece graditelj, skida se s bicikla i nastavlja
blatnjavim putem prema drvenim kudicama. Slijede slike: na iskrivljenoj
drvenoj ogradi oprano rublje /pojacan zvuk kiSe, njegovi koraci, kloparanje
blatobrana/, covjek koji na kisi popravlja krov, Zena koja pere rublje, dijete koje s
praga to posmatra, covjek koji zurno zakljucava vrata udzerice, dolazi do kolica
natovarenih kamenim blokovima i gura ih /opsta slika bijede data u svega
nekoliko kadrova/.

Dom
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Zena sprema hranu; opet objedovanje /Prozor, Ine/ i ruka oca koji prinosi
kasiku ustima djeteta /Ine/; opet kupanje djeteta /Prozor/.

Zivot
- muza

/Kamera panoramski ‘predstavlja’ naselje./ Graditelj muze; opet dijete koje s
praga to posmatra. Asfaltnim putem pored naselja i koza u trnju, prolazi covjek
s kolicima i kamenim blokovima /sizifovska uzaludnost — lajtmotiv ovog filma/.

- dogadaj

Grupa djecaka i djevojcica posmatraju dvojicu ljudi, od kojih je jedan
graditelj, kako noZem rezu raspolucenu Zivotinju, a potom je nose kroz naselje;
djeca ih prate, Zene mirno gledaju.

- Cesma
Flase u rukama, kante, guzva, ceka se red.
- predstava koja moze samo da se cuje

Pijani ¢ovjek posrce, pokliza se, udara u drveni stub, dolazi nekako do
vrata, ulazi; odmah se zacuje vika, udaranje, lupa i glas Zene koja cvili i
zapomaze; osmjeh na licima djece koja to slusaju.

- krov

Veseli zamor djece dok graditelj s osmjehom prolazi pored njih noseci
merdevine na ramenu. U dubini kadra dim koji kulja iz krova jedne kuce,
zeljeznicki vagoni, televizijska antena, uliéni stub sa rasvjetom modernog
'dizajna’, dalekovod. Graditelj na krovu jedne od udZerica, na kojoj se postavlja
krov /pravi se, dakle, jos jedna udZerica — naselje se prosiruje/.

- palidrvce i violina

Cigareta u djecakovim ustima; graditelj mu pruza palidrvce: ,,Puni!”, kaze
mu, osmjehujudi se /prva rije¢ u Nikoli¢evim dokumentarnim filmovima jos od
Zdrijela, apstrahujuéi molitve, tuzbalice, leleke, magijske i ritualne radnje/.
Zacuje se zvuk koji podsje¢ca na parnu lokomotivu /izvan-dijegeticka
metaforicka ligatura — rez otkriva dijete u kolijevci koju ljulja noga njegova
majka/. Iz off-a se zacuju zvuk violine; djevojfice sa prozora netremice
posmatraju svoju vrSnjakinju koja (u udzerici) svira. Graditelj u krupnom planu,
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sa cigaretom u ustima, zamisljen dok slusa ove zvuke — /pretapanje/.?*
Graditelj

Graditelj sa radni¢kim Sljemom na glavi ugraduje vrata i prozor na soliteru,
vraca se zvuk violine /brzi ‘emfati¢ni’ zum prema jednom od stanova u toj
zgradi/. Graditelj na biciklu /visoki gornji rakurs iz dijela zgrade u koji se
‘zaustavio’ zum; vraca se zvuk violine/. Graditelj, kao i na pocetku filma —i tu se
krug zatvara — vozi bicikl gradskom ulicom; ponovo kiSobrani, automobili,
prolaznici i reski zvuk violine - i on na putu ka svom naselju.

1.10 Biljeg

,Kod moje kuce postoji jedna cudesna hidrocentrala. [...] Kad je trebalo
svecano otvoriti, neko se ipak sjetio da vode nema. To je ¢ist dokumenat, od
kojeg sam ja samo krenuo i pokusao da napravim zapis o jednom drustvu, o
jednom stanju.”

Voda

Zena u crnini pjesac¢i kamenjarom, u rukama nosi kante s vodom, a na
ledima pljosnato drveno bure. Za to vrijeme nizu se krupni planovi starica sa
crnim maramama.

Cijevi
Strazar, s puSkom o ramenu, ulazi u jednu od ogromnih razbacanih cijevi;
pocinje tuzbalica, ali se jos ne razabire njen sadrZaj; straZzar kontroliSe i ostale

cijevi; /jednako, kao i u prethodnoj sekvenci, medukadrovi sa krupnim planovima
zamiSljenih i bezglasnih starica/.

Tuzbalica

Tuzbalica prozeta satiricnim sadrZajem koji se sada razaznaje (za vrijeme
dok ona traje, 'traju’ i straZzareve obaveze); tuzilica iz off-a: , Tri godine tu gradise
/ noc¢u, danju, kruznu branu / podigoSe na imanju / nase njive poarase / svu
Senicu povaljase / a ljeb pecen obecase.”

Provlacenje

Strazar se provlaci, penje se ka vrhu uz stepenice ugradene u beton, dolazi

22 Nikoli¢ u svojim filmovima, jednako dokumentarnim i igranim, gotovo da ne Kkoristi
pretapanja, radije se opredjeljuje za direktan rez.
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do nekog polusrusenog otvora i pogleduje odozgo u kamene Siljke okruZene
zidom hidrocentrale. TuZilica nastavlja: ,Na to mjesto podigose / elektranu
hidromo¢nu, aj...”. Strazar izlazi iz jednog od mnogobrojnih otvora u dnu
zgrade, prolazi pored zida sa konzolama — one u krupnom planu /Nikolicev
sarkazam u formi metonimije/.

Tunel

Strazar prolazi kroz betonski tunel, kroz koji je trebalo da tece voda; podize
fenjer koji mu obasjava lice. Tuzilica: , Tunjel dugi otvoriSe / ne moZe ga, moj
putnice, / za tri ure dobra oda / prepjesacit, ali niko, aj...” /; fenjer u tunelu kao
svijetla tacka koja rastjeruje mrak /oc¢igledna metaforicka emfaza kojom se Zeli
ukazati na svu pogubnost sumanutih i zdravom razumu protivnih ideoloskih i
megalomanskih projekata/.

Verige

Zena podiZe lanac, priprema verige. StraZar se ponovo penje, prolazi kroz
prazne prostorije, nesudena postrojenja, odzvanjaju njegovi koraci, dolazi do
turbina i agregata, obilazi ih /jak vizuelni (i figurativni!) efekat — boje na
uredajima izgledaju svjeZe, gotovo zive/. Tuzilica: ,Elektranu hidro nasu /
neimari zavrsiSe / i turbine doderasSe / agregate postavise / pa alate odloziSe, aj,
aj ...”. Tuzbalica se nastavlja preko bata strazarevih koraka i krupnih planova
starica /koje Nikoli¢ u ovaj svoj po mnogo ¢emu jedinstveni filmski ‘rekvijem’
metaforicki interpolira kao korotu, ali i opomenu/: , Pricekasmo da proradi /i to
¢udo, aj ... / Ali ¢uda ne bijaSe, vode nema / vode nema, jadnoj mene, aj.”

Lice

Strazareva Zena (tuzilica) priprema jelo. /,Aj, aj...”, koje, takode, dolazi iz
off-a./

Placa

Snimljen iz donjeg rakursa strazar se krece polukruznom branom. Ovaj
kadar se smjenjuje sa njegovim krupnim i polu-krupnim planovima u pokretu.
,Ostavise sve to tako / mom cojeku na cuvanje, aj / moj to cojek dobro cuva
/trijes ljeta prima placu / prima pla¢u mimo bracu.”

Krug

Gornji rakurs, daleki total,. Zena se penje uz kameno brdo; nosi kante s

vodom, a na ledima pljosnato drveno bure. /,Ja kukala ...”. Gubi se glas
tuzilice./
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2. DRAMATURSKA STRUKTURA NIKOLICEVIH
DUGOMETRAZNIH IGRANIH FILMOVA

Na primjeru filma Bestije, kao jednom od dramaturski najkonzistentnijih, ali
i likovno najznacajnijih, Sto u Nikoli¢evoj poetici, cak i u tom smislu, treba
prevashodno sagledavati kao komplementarni, a nikako ne divergentan aspekt,
ukazacemo na tok i razvoj ekspozicije i zapleta, na to kako je Nikoli¢ stvarao
atmosferu, uvodio u pricu svoje likove i, kona¢no, kako je, na dramaturski
atipican nacin, doveo dramsku radnju do kulminacije i raspleta.

Ekspozicija

Stvaranje atmosfere i uvodenje likova — tri Zene u crnom (ubradace) koje
trée ulicom dok kiSa pada, i koje ‘kontrolisu” sva deSavanja; Bulut zakljucava
zenu; bestije: Bulut, Andelko, Pop i Cvorak, proviruju kroz zaluzine mlade Zene
koja se svlaci i komentariSu njen izgled; Kapetan zvoncem poziva poslugu, dok
ga ubradace posmatraju; Kapetana bestije iznose u Setnju, stvara se procesija;
Andelko se ‘zamice’, spasava ga noz “u krupnom planu’, koji ¢e da prereze uze;
Andelko svira na tamburici i pjeva — beStije se zabavljaju: Bulut metalnim
kuglama pokusava da pogodi Centa; monahinje, prolazeéi, pjevaju; Cento vude
kolica natovarena kamenom; komican razgovor letargi¢nog vlasnika kafane
Srece i njegove Zene, takode Srece; ubradace spremno docekuju dolazak
Nepoznate djevojke; bestije igraju karte u kafani, Andelko pjeva, prikljucuju mu
se i ostali; Bulut prizeljkuje da Kapetan uskoro umre, jer Kapetan ima dorbog
vina, pa bi to bila dobra ‘svetkovina’; bestije donose Kapetanu kovceg;
Nepoznata djevojka na trgu, ubradace je prate.

Zaplet

Osnovna linija zapleta — Pop ispituje Zene zaSto su se okupile na trgu,
govori im da ljepota ne donosi zlo i da ne pominju davola bez nuzde;
Nepoznata djevojka se pojavljuje kod Kapetana, on pokusava da je dodirne,
pokazuje joj sliku iz mladosti; Andelko pita Kapetana, da li je neko kod njega
dolazio; tek sad se pojavljuje Miletisimus, ucen' covjek, kojemu se Zene
okupljene oko bunara Zale da je ‘ona’ pila vode iz njega — Brkaca je najaktivnija,
objasnjava mu gdje je stajala i kako je pobjegla kad ju je vidjela; dok Kapetana
nose, on zakrece glavu, a Nepoznata djevojka proviruje iza ugla zgrade;
Miletisimus okupljenima, dok razgledaju ¢amac neobi¢nog izgleda na kojem je
doplovila Nepoznata djevojka, govori da je u arhivi pronasao da su na ovo
ostrvo mornari izbacivali svoje ljubavnice. Andelko: ,, Znaci, svi mi smo kurvini
sinovi!”; Brkaca nagovara Centa da napastuje Nepoznatu djevojku, ostale se
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smiju; Pop se svlaci, u njegovoj sobi je Nepoznata djevojka koja pokusava da
izade, ali joj on, uz osmjeh, pokazuje klju¢; Nepoznata djevojka odjedanput
nestaje, Pop proviruje kroz prozor da bi je ugledao na ulici; Nepoznata djevojka
proviruje kroz prozor kafane, Andelko je ugleda; Andelko vodi magarca na
kojemu je djevojka i pjeva; u prisutvu Nepoznate djevojke Andelko,
moduliranim glasom iz off-a, odnosno simulacijom glasa njihovog muzZa i
ljubavnika, razvada Sreéinu Zenu i Brkacu koje se tuku na groblju, sto kod
Nepoznate djevojke izmamljuje osmjeh; Andelko pere noge Nepoznataoj
djevojci, dolije¢u kamenice, njih dvoje bjeze; Kapetan trazi od Andelka da mu
ispuni posljednju Zelju i dovede mu Nepoznatu djevojku golu, a on ¢e mu sve
potpisati; Zene traZe djevojku, lome staklo, Andelko izlazi i tjera ih; Cento i
Nepoznata djevojka su kod Kapetana, ona ispod kratke suknje pomjera nogu,
Cento prevladi rukom preko Cela, krsti se i zahvaljuje Bogu; bestije u
nemogucnosti da pronadu Andelka svoj bijes iskaljuju na Centu, provlate mu
motku kroz rukave i guraju kolica na koja su ga podigli; Andelko vuce kolica na
kojima je Nepoznata djevojka; pored ognjista u Kapetanovoj sobi pojavljuje se
Nepoznata djevojka i skida haljinu sa sebe.

Rasplet

Sreca podize poklopac klavira i poc¢ne da svira; Nepoznata djevojka igra;
Andelko i Kapetan pljes¢u, opsta promjena raspolozenja; Pop igra, Brkaca igra
na stolu i udara u daire, Zene oko nje sa podignutim rukama; Bulut igra ispod
crvenog Sala Nepoznate djevojke; Andelko mu prilazi, podsjeca ga na njegovu
muskost, i kaze mu ,To je moje!”; bestije nasréu na Andelka; okrvavljeni
Andelko i Srec¢ina Zena koja place i jeca; preZivljavanje Kapetana koje se ocituje
na njegovom licu, dok Nepoznata djevojka, igrajuci, svlaci sa sebe odje¢u; Sreca
najedanput prestane da svira; Kapetan podize pistolj: ,Sad si moja!”; pucan;.
Slijedi rez na ‘razglednice’, na kojima se vide spokojna i nasmijana lica bestija.

Ostali filmovi

Arhitektonsku strukturu ekspozicije u ostalim Nikoli¢evim dugometraznim
filmovima, jednako kao i u Bestijama, karakteriSe odsustvo dramaturskih
Sablona, ali i njen usporeni razvoj, sa mnostvom dramskih digresija koje
direktno uti¢u na ritam i dinamiku odvijanja radnje. U njihovoj strukturi, dakle,
ne postoje kratke ekspozicije u vidu inicijalne price kao katalizatora dramskih
zbivanja. Izuzetak su, donekle, filmovi Cudo nevideno i U ime naroda u kojima se
dramska radnja znatno brze dinamizuje, a njene pokretacke konstituente
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podreduju osnovnom zapletu.?> Ponekad je ekspozicija neprimjereno duga, sa
nizom mozaickih zbivanja, kao u Jovani Lukinoj, filmu u ¢ijoj je dramaturskoj
strukturi, zapravo, teSko odrediti granicu izmedu ekspozicije i zapleta, ako ona
uopste i postoji; razudena, sa mnostvom dramskih informacija i sporim
tempom, kao i odsustvom dinamicnih motiva koji pokrecu radnju (kao,
primjera radi, u Lepoti poroka) ili, pak, ‘optere¢ena’” dugotrajnim iS¢ekivanjem da
se pojavi jedan od glavnih aktera dramskih zbivanja, kao Sto je to slucaj u
Iskusavanju davola. I ako negdje treba traZiti slabosti u dramaturskoj strukturi
Nikolic¢evih filmova i njegovoj dramaturgiji en general, koje evidentno postoje,
onda se problem razvoja ekspozicije, ta¢nije usmjeravanje dramske radnje ka
brZzem zapletu, u tom smislu javlja kao kljucni. U Nikoli¢evoj osobenoj, ritmicki
usporenoj dramaturgiji, kao $to ne mozemo govoriti ni o kakvoj Sablonskoj
ekspoziciji, ne mozemo ni o kliSetiziranom zapletu, niti njegovoj kruznoj putanji
(izuzetak je, na odredeni nacin, film Lepota poroka), o njegovoj kompleksnoj
strukturi, ali ni o linearnoj progresiji u kojoj se ne ispusta nijedan segment u
lancu dramskih dogadanja, razgranatim (i dramski nefunkcionalnim)
sporednim zapletima i podzapletima, ve¢ prevashodno o zapletu koji je
jednostavan i jasan, o sloZenim odnosima dramskih aktera, ali i sukobu unutar
pojedinih licnosti koji, najces¢e, proizlazi iz njihove unutarnje podijeljenosti,
kakav je slucaj, primjera radi, sa Goluzom. Takode se u Nikoli¢evoj dramaturgiji
ne moze govoriti ni o jasno naznacenim i diferenciranim dvostrukim zapletima.
Jedino su u filmu Cudo nevideno prisutne dvije dominante linije zapleta, jedna
koja je vezana za dolazak Amerikanke i odnos gazde kafane i mjeStana prema
njoj, i druga, za probijanje tunela izmedu jezera i mora, projekat jos jednog
gazde, S¢epana, apsurd koji se direktno reflektuje na ostala dramska zbivanja.
Od sedam Nikoli¢evih dugometraznih igranih filmova, zaplet u tri (Bestije, Smrt
gospodina GoluZe, Cudo nevideno) pocinje kairosom, a njima bismo, na odredeni
nacin, mogli da prikljucimo i film Iskusavanje davola, jer se do dolaska Mikana
(Majkla), niSta, izuzev otvorene mrznje izmedu Zmajevica i Krstovica,
svatovske pjesme jednih i nemustog kola drugih, ne deSava. Medutim, za
razliku od ostalih filmova, u Iskusavanju davola glavni zaplet pocinje ubistvom, u
Lepoti poroka dolaskom Jaglike i Luke u nudisticki kamp, a u filmu U ime naroda
hapsenjem direktora Todora po izlasku iz aviona sa sluzbenog puta u KinSasu.

2 Jzuzetak su, takode, i filmovi Smrt gospodina GoluzZe i Lepota poroka, od kojih i jedan i drugi u
uvodnim sekvencamai, bolje re¢i, prologu, sadZe price katalizatore', kao okvir za daljnje odvijanje
dramske radnje. Treba istaci i to da se u razrjeSenju, odnosno epilogu, i jedan i drugi zavrSavaju
samoubistvom, sto, s druge strane, upucuje na neposrednu vezu izmedu polazne ideje reditelja i
dramaturske strukturalizacije tih filmova.
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Rasplet u Nikolicevim filmovima, najceS¢e, ima tragic¢an epilog. Bestije, Jovana
Lukina i Cudo nevideno zavravaju se ubistvom (i ubistvima), a Smrt gospodina
Goluze i Lepota poroka samoubistvom.?* U Bestijama, medutim, mozemo govoriti
o dvije linije raspleta. Prva je pesimisti¢na i vezana je za ubistvo Nepoznate
djevojke, a druga ‘“idili¢na’, u kojoj se bestije pojavljuju u novom svjetlu, nakon
koSmarne nodi juga.

3. KARAKTEROLOSKA STRUKTURALIZACIJA

Izgradnja i pravilno razvijanje lika, otkrivanje istine o njemu, njegova
autenticnost, snaga, ekspresivnost, ¢ine osnovu Nikoliceve karakteroloSke
strukturalizacije. Nikoli¢evi likovi nikada ne djeluju izvjestaceno i/ili
neuvjerljivo. ® On, zapravo, oko svojih likova 'tka' pri¢u, otkrivajudi
istovremeno njihovu sustastvenost, kompleksnost i dubinu. Iako su to u
njegovoj osobenoj dramaturgiji — posebno u dokumentarnim filmovima — cesto
isti likovi i, pritom, u istom ili slichom prostornom ambijentu, stavljeni u
prepoznatljiv vremenski i druStveni kontekst, oni nikada nijesu dramski
nefunkcionalni i necjeloviti. Oblikujuci svoje likove Nikoli¢ izbjegava njihovu
kategorizaciju na skicirane, reljefne, idealizovane, alegorijske, simboli¢ne, Sto, s
druge strane, ne znaci da oni nemaju takve karakteristike. Jedina podjela koju
Nikoli¢ prihvata je ona na tragi¢nih i komiéne, odnosno tragikomicne likove, sto
je najcesce i slucaj. No, pored likova sa naglasenom tragi¢cnom dispozicijom, u
Nikoli¢evim filmovima pojavljuju se i oni koji svojim habitusom i svojim
‘portretima’ u krupnom planu, govore dovoljno o sebi: preispoljne hulje,
zlobnici, olo$, manipulanti i ini. S druge strane, oni su u potpunosti podredeni
zahtjevima zapleta i uglavnom oni ‘iscrpljuju’” dramsku situaciju, a ne obrnuto, i
ako u Nikoli¢evoj ukupnoj dramaturgiji treba traZiti neki poseban kvalitet, onda
je to taj. Samo u jednom filmu, Zdrijelu, u kojem Nikolicevi likovi nose tu, ve¢
pomenutu, ‘snaznu dramu tiSine’ i 'metafizicke jeze' — kako bi rekao Paskal —
koja se provla¢i kroz sve dokumentarne filmove iz rane faze ovog autora,
nekoliko likova se obracaju gledaocima in concreto, uvodedi nas na taj nacin u
pricu o onome Sto slijedi (prvi starac koji zapocinje pri¢u o Zdrijelu, drugi koji
prica o svom sinu, i stara Zena koja ¢eka prosce). Iako svoje likove gradi prije

0 tome kojima se motivima Nikoli¢ rukovodio i zasto njegovi filmovi imaju takav, a ne neki
drugaciji epilog, u ovom radu govorimo odvojeno.

5 1zuzetak u tom pogledu, u pojedinim sekvencama, posebno kada je patetika u pitanju, cine
filmovi Lepota poroka, U ime naroda i Iskusavanje davola.
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svega na humornim elementima, u dokumentarnim filmovima to je slucaj,
takode, u Zdrijelu, sa razuzdanim mladi¢ima i u sekvenci nadgornjavanja oko
toga cije su rusevine kule, u Polazniku pojedini likovi su dovedeni do ruba ne
blage, ve¢ grube karikaturalnosti, kao onaj koji se, pored odra pokojnika,
izvodedi prstima ‘figure’ na glavi, pijano smije i pokusava tako da zabavi djecu,
zaboravljajudi pritom gdje je i zbog cega se tu 'zatekao'; slicno se moze recii za
lik mladog ¢ovjeka s bradom i kosijerom u ruci, koji se pojavljuje u jednoj od
slika u Marku Perovom, neodlucno zastaje na putu pored kojeg Marko Perov
sjedi, ne znajuci kuda da krene; donekle i stari pomorac u filmu Ane, koji se igra
rekvizitima koje izvlaci iz Skrinje; u pojedinim Nikoli¢evim filmovima, jednako
dokumentarnim i igranim, moZe se govoriti i o vizuelnoj karikaturalnosti,
takode datoj preko krupnih planova likova, kao Sto je to slucaj u Ine i Graditelju,
odnosno Jovani Lukinoj i Lepoti poroka. Ipak, nigdje u Nikolicevim filmovima nije
prisutno ekstremno grubo karikiranje likova. Nema ni njihove naglasene
stilizacije, izuzev u dokumentarnim filmovima Ine i Ane, i dugometraznim
igranim Bestije i Smrt gospodina GoluzZe. U dramaturskom oblikovanju svojih
likova Nikoli¢ prevashodno isti¢e njihove sustinske karakteristike, nikada ih ne
svodedi na ‘uproscene’ karakterne dispozicije. Ono $to je, po Nikoli¢u, od
posebnog znacdaja u njihovom dramatur§$kom — samim tim i dijegetickom! —
oblikovanju, a Sto se odcituje u gotovo svakom njegovom filmu, jeste
konzistentno razvijanje akcione linije lika, eksplicitno saopstavanje njegovih
karakternih osobina do kojih se dolazi jednim od dva moguéna nacina (koji su u
njegovoj dramaturgiji ravnopravni): informacijama koje sam lik daje o sebi i
onima koje se izvode neposredno iz dramske situacije u koju je ukljucen. Unutar
Nikoli¢evog dramaturskog postuliranju moguce je govoriti i o istoznacnim
tipoloSkim  konceptualizacijama, = njhovoj  “uniformnoj”  strukturnoj
karakterizaciji, kao Sto je to slucaj sa likom svestenika — dakle, ne likovima! —
iako ga, izuzev u jednom slucaju, tumace razliciti glumci.?® Nikolicevi likovi se,
izuzev u pojedinim dokumentarnim filmovima iz njegove rane faze i, na
odredeni nacin, u filmovima Ine i Ane, nikada ne zatvaraju u sebe, u svoju
nekomunikativnost. Neki od njih, kako u dokumentarnim tako i igarnim
filmovima, ali i televizijskim serijama, predstavljaju simulakrum usporenosti
(kao Sto je to, primjera radi, Radosav iz Dekne), nikada ne izlazedi iz idejnog i
dramaturskog okvira svoje uloge (ukoliko izuzmemo Zelja iz Cuda nevidenog i

?® Tu mislimo na glumca Draga Malovica koji ¢e se u ulozi svestenika jedini pojaviti dva puta, u
filmovima U ime naroda i Iskusavanje davola. Imena glumaca koji tumace uloge koje navodimo,
izuzev onih koje, kao u navedenom slucaju, iz odredenih razloga moramo da pomenemo, mogu
se pronaci u filmografiji na kraju ove studije.
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Zorza iz Lepote poroka).”” U Nikoli¢evoj dramaturgiji prisutna je i ‘seobe’ likova
iz filma u film (Marko Perov se prvo pojavljuje u Zdrijelu, starica koja se ceslja u
Zdrijelu, Polazniku, Bauku i Jovani Lukinoj, Brkaca u Bestijama, Jovani Lukinoj i
Cudu nevidenom, Cento, u sli¢nim ulogama, u Cetiri filma zaredom: Bestijama,
Jovani Lukinoj, Goluzi i Cudu nevidenom). Nikoli¢ u svojoj dramaturskoj
'skicoznosti' jednako vodi racuna i o uravnoteZenom rasporedivanju i odnosu
muskih i Zenskih likova, izbjegava njihovu nemotivisanu dramaturSku
transformaciju, sporost uvodenja glavnih likova, zanemarivanje vaznosti
epizodnih, njihovu naglasenu literalizaciju, rijecju, prednost daje onom
dramaturskom konceptu koji nece biti u suprotnosti sa realistickim
oblikovanjem likova.

Ponovo ¢emo na primjeru Bestija, filma u kojem je dramska cizeliranost
Nikolic¢evih likova posebno izrazena, ukazati na njihov ulogu — posredno i
razvoj — unutar dramaturskog okvira te price.?® U komparativnom analiti¢kom
prosedeu ukazacemo i na njihove karakterne sli¢nosti, ali i razlic¢itosti u odnosu
na ostale likove Nikoli¢evih dugometraznih igranih filmova.

Tri Zene u crnom (ubradace), uvode nas u atmosferu ove Nikoli¢eve price i,
istovremeno, definiSu njene dramaturSko-dijegeticke koordinate. Ovo je,
ujedno, i prva u nizu izdvojenih grupa u Nikoli¢evim filmovima koje su
precizno odredene i imaju jasno naznacen dramaturski ‘zadatak’. Svako njihovo
pojavljivanje sadrzi neki ominozni predznak. Tako dramaturski profilisanih
grupa nema u Nikolicevim dokumentarnim filmovima, a i ako ih ima onda su
one samo refraktori, nijemi svjedoci dogadanja (bicevanje u Zdrijelu,
pripremanje pokojnika u Polazniku, primitivni abortus u Bauku, tuzbalice nad
ljudskom glupos¢u u Biljegu). U toj dramaturskoj 'funkciji' ubradace ce se
pojavice jos jedanput, i to u Lepoti poroka u uvodnoj sekveci, kada muz kaznjava
nevjernu Zenu. Medutim, druga, znatno veca grupa, takode Zena u crnim
odorama koje predvodi Brkaca, , ima iskljucivo destruktivhu ulogu. One
predstavljaju jezgro iz kog ce se razviti jos jedna pobunjena, iako ne na taj nacin
i u tom obimu, rusilacka grupa — nece lomiti stakla na prozorima kuca i nece

Ty pitanju su likovi koje tumaci isti glumac, Petar Bozovi¢. On je jedan od rijetkih u koje je
Nikoli¢ imao apsolutno povjerenje, pa je iz tog razloga i dopustao njegove, iako ne odvec Ceste, ad
hoc ekstemporacije. O svim znacajnim (dijegetickim) likovima odvojeno smo govorimo u okviru
pojedinacne analize Nikolicevih filmova, dok u ovom segmentu izdvajamo karakteristicne tipove
i pravimo njihove analogije

8 Grupu bestija, na cijem celu je Bulut, u ovom analitickom segmentu, najvise iz prakti¢nih
razloga, oznaci¢emo kao ‘oridinale’, onako kako je to radio i Nikoli¢ u pripremi scenarija za ovaj
film, a i kasnije u mnogim razgovorima na ovu temu.

82



paliti crkvu! — u Cudu nevidenom. Zajednicka crta im je ta $to su i jedna i druga
okrenute protiv ljepote, ovaplocene u Nepoznatoj djevojci u Bestijama i
Amerikanki u Cudu nevidenom, sa zeljom da je uniste. Jo$ jedna sli¢na grupa
postoji i u filmu U Ime naroda. One, Zene iz U ime naroda, medutim, nista ne ruse i
nikom ne prijete, jer to, umjesto njih, veoma uspjesno radi udbaski nacelnik
Maksim, ve¢ su samo jedna povodljiva i bezlicna grupa, spremne da na
najmanji mig vlastodrzaca izvrgnu ruglu i uvredama svakoga ko nije njihov
miljenik, kao Sto je to slucaj s junakom ovog filma, Milutinom. Svako od
oridinala u Bestijama: Andelko, Bulut, Pop i Cvorak (zenski lik!), ima unutar
ovako organizovane grupe, svoju specifi¢cnu (destruktivnu) ulogu, izuzimajudi
Cvorka koja je zaduZena za vulgarne replike, kao $to je ona o Popovoj bradi, i
podstrekavanje na nasilje, kao kada Bulutu da znak da ga ispred kafane ceka
7ena, znajuéi kakvu ce reakciju to kod njega da izazove. Cvorak je, rijedju,
pokvarena i podla osoba, za razliku od Andelka koji je romantik i hedonista i
nije agresivan na nacin kako su to ostali ¢lanovi te grupe. On je jedini okrenut
ljubavi i nepatvorenom humoru, iako, povremeno, na zajedljiv i grub nacin, kao
kada proziva Miletisimusa u procesiji dok nose Kapetana, a Miletisimus ga
podsjeca na to da mu je jednom prilikom dao kiSobran, a on se skvasio, ili kada
nareda cigle ispred Miletisimusovog praga a on u njih udari glavom, razvada
Brkacu i Srec¢inu Zenu na groblju, kiti magarca za stolom u Srecinoj kafani, pravi
aluzije na kljuceve Brkac¢inog metalnog pojasa, dokaza njene vjernosti umrlom
muzu. Uz to, Andelko svira i pjeva i zaljubljen je u Nepoznatu djevojku. Njegov
pandan u tom pogledu je Karuzo iz Cuda nevidenog. Bulut je psihopata i nasilnik,
sa posebno izraZenom sadistickom crtom. Li¢nost sliénu njegovoj gotovo je
nemoguce pronadi u cjelokupnom Nikoliéevom opusu. Cini se zanimljivim
nacin na koji Nikoli¢ razvija ovaj lik, odnosno kako ga postulira i gradira
njegovu psihodinamiku. Prvo ga predstavlja kao nasilnika i bezosjecajnu osobu,
koji zakljucava svoju Zenu, potencijalnu smetnju njegovom bestijanju; njegovo
nasilnistvo, bezosje¢ajnost i izivljavanje produbljuju se odnosom prema Centu,
u kojem ravnopravno ucestvuju i ostali oridinali, i svojoj Zeni koju nemilice
tuce; kulminacija njegove bezosjecajnosti i cinizma ocituju se u prizeljkivanju
skore Kapetanove smrti i ‘svetkovine” koja ¢e tim povodom da uslijedi, jer
Kapetan ima dobrog vina, kao i divljastva, u tuci protiv izdajnika Andelka — i
medu besStijama postoje izdajnici! —u Sre¢inoj kafani, u kojoj je on najrevnosniji
osvetnik. Pop je ambivalentna li¢nost, raspet izmedu prisjecanja na Zivot
‘smjernog raba bozjeg’ sa svojom zenom Martom, i Zeljom da osvoji Nepoznatu
djevojku i, nadasve, licemjer i koristoljubac — Sto je njegova dominantna
karakterna crta koju ¢e Nikoli¢ nastaviti da razvija u svim narednim igranim
tilmovima pocev od popa u Smrti gospodina Goluzi, koji je zaljubljen u varosku
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udovicu Anku, i iskljucivo iz tog, a ne nekog drugog razloga, okrenut protiv
svog ‘takmaca’ GoluZe, raspusnog ¢udotvorca Makarija u Cudu nevidenom,
preko popa koji vjesto trpa novac u vrecu u Lepoti poroka, dousnika U ime naroda,
koji u ne¢asnom potkazivanju vlastima o tome ko slavi, ko posti, ili ko je krstio
dijete, ne razotkriva samo svoj karakter, ve¢ pronalazi konkretan interes, do oca
Lavrentija iz IskuSavanja davola koji pokusava da sa Amerikancem Majklom
(Mikanom) razvije ‘biznis’. Cento, sluga i poslusnik, koji je Cesta meta
izivljavanja bestija (dakle, ne samo oridinala, ve¢ svih na ostrvu), opsjednut je
fiks-idejom da sagradi veliko pristaniSte u kojem ce pristajati veliki brodovi, i
Zeljom da, kao i svi veliki pjevadi, jednog dana i sam zapjeva. Cento je, jednako
kao i stari Kapetan, zrtva erosa, ali za razliku od Kapetana kod kojega se on
javlja kao reminiscencija, ali i nemogucénost njegovog ostvarenja, dakle,
frustracija, Centu eros ostaje nepoznat, jer onda kada mu se, zahvaljujuéi
'blagonaklonosti' Srecine zene — zadivljene njegovim pjevackim talentom! —
pruzila prilika za to, on umire. Miletisimus, jedan od Nikoli¢evih
najoriginalnijih likova, jedini vijeruje u Centov glas, jer mu on — Centov glas! —
‘vraca vjeru u ljude’! Ovom Nikolicevom liku, kao ‘glas savjesti’ blizak je
Profesor iz Goluze, koji je jedini zabrinut, i jedni upozorava na kataklizmu i
posast (oli¢enu u fasizmuy), koja prijeti svekolikom ¢ovjecanstvu. Na kataklizmu
koja prijeti ostrvu, za koje se ne zna gdje ¢e ‘za sekundu ili dvije’ da zavrsi
upozorava i Miletisimus. Brkaca je izrazito negativan lik. Ono $to je Bulut medu
oridinalima, to je ona medu Zenama, u pokusaju da na ostrvu, posebno u hajci
na Nepoznatu djevojku, ostvari svoju ‘ruSilacku” pravdu. Nikoli¢ ¢e da je
‘preseli’ u Jovanu Lukinu, s tim $to ¢e u jednoj epizodnoj ulozi, u sekvenci koja je,
po mnogo ¢emu, iracionalna i alogi¢na, njenu brutalnost pojacati do krajnosti.
Medutim, u Cudu nevidenom, u istom kostimu, ali sa lulom koja je samo jedan u
nizu rekvizita pridodatih njenom transponovanom ‘simulakrumu’, Brkaca ¢e se
pojaviti u potpuno drugacijoj ulozi, iako na momente agresivnoj ali ne i
destruktivnoj, kao $to je to bio slucaj u prethodna dva filma. Sredi i njegovoj
Zeni, ta¢nije njihovom odnosu “strpljivog” neuvazavanja, ¢ini se, iako u potpuno
drugacijem tematskom okviru, najblizi su Orle i Stojanka iz Iskusavanja davola. 1
Stojanka je, kao i Srec¢ina Zena, seksualno frustrirana, s tim $to ona tu svoju
frustraciju pretvara u osvetu. S druge strane, ni Sre¢u, na odredeni nacin ni
Orla, (moralne) uvrede koje im nanose njihove Zene ne obespokojavaju. Bulutov
despotski odnos prema Zeni moZe se porediti jedino sa Zorzovim, dok se u
Jovani Lukinoj odnos izmedu Jovane i Luke, i u Lepoti poroka izmedu Jaglike i
Luke, zavrsava ubistvom, odnosno samoubistvom. Todor i Marika u filmu U
ime naroda zrtve su birokratske samovolje, dok Milutin za Zenu ima Miru,
dousnika udbaskog nacelnika, koji je i ‘udao” za Milutina da bi tako mogao da
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kontrolie ‘djelovanje’ direktora fabrike Todora, &ji je on vozaé. Soro i Krstinja
iz Cuda nevidenog dio su opste atmosfere apsurda koji u njemu vlada, i nadasve
komicne figure koje, svaka na svoj nacin, doprinose intenzifikaciji dramskih
dogadanja. Nepoznata djevojka na ostrvo donosi ljepotu, nemir i kairos. Isto Sto i
Amerikanka u Cudu nevidenom. Ali, za razliku od Amerikanke cije porijeklo nije
nepoznato, dolazak Nepoznate djevojke na ostrvo obavijen je velom tajne, iako
je Miletisimus u arhivi pronasao podatke koji nedvosmisleno potvrduju
njegovu hipotezu o njenom (i ne samo njenom!) porijeklu.

4. DRAMATURSKA TRANSPOZICIJA: DOKUMENTARNI
VS. IGRANI FILMOVI

Inspiraciju za pojedine svoje likove u dugometraznim igranim, Nikoli¢ je
pronalazio u dokumentarnim filmovima. Ipak, mnoge od njih je u njima i
‘ostavljao’, najviSe zbog nemogucénosti njihove adekvatne dramaturske
transpozicije u dijegeticki okvir dugometraznih igranih filmova. U Zdrijelu to je
stara Zena koja ceka prosce, djevojke koje se utrkuju, djevojka u dugoj bijeloj
haljini koja igra unutar zidina napustene kuce, nostalgicna starica koja tuzi, njen
unuk koji bezbrizno zvace, starac koji nas uvodi u pricu o Zdrijelu, starac koji
prica o svom ‘uzocas’ sinu, gospodin s bijelom kosuljom, kapom i kravatom iliti
demagog (kojemu je najblizi novi direktor iz filma U ime naroda, na odredeni
nacin i gazda Séepan iz Cuda nevidenog); u Polazniku, oni koji skidaju ruho s
pokojnika i kupaju ga, pripremajuci ga za ‘polazak’, djeca koja to s prozora
posmatraju, oni pored pokojnika koji piju i gledaju u Solju, starci i starice na
pragovima kucda; u Bauku, starica koja ubija nerodeno dijete; u Ine, Setac¢ (kojemu
je, ¢ini se, najblizi Goluza Setac); u Ane, stari pomorac u oficirskoj uniformi,
starica koja gleda prema moru kroz poluotvorene Skure; u Graditelju, neimar
koji gradi velelepne zgrade, a sa svojom porodicom Zivi u nehumanim
uslovima, u udZerici na periferiji velikog grada.

Likovi koji predstavljaju nukleus iz kog su se razvili njihovi pandani u
dugometraznim igranim filmovima: u Zdrijelu, ‘momci u koje nema nade’ —
oridinali u Bestijama, grupa ‘Cistunaca’ koji posmatraju Jovanin erotski ples u
Jovani Lukinoj, varoske uhode i olo$i u Goluzi, braca Kondiéi u Cudu nevidenom,
braca Krstoviéi u Iskusavanju davola; Mile Avetni — Muto u Iskusavanju davola; Sin
Mrguda Mijova koji zlostavlja Zenu — Bulut u Bestijama, Gradonacelnik u Goluzi,
Zorz u Lepoti poroka; Zena sina Mrguda Mijova — Zena Zorzova; djeca koja
posmatraju zlostavljanje majke — djeca u Lepoti poroka, djeca u U ime naroda; sin i
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snaha starca koji su drugacije obuceni i spavaju pod $atorom — Zor? kojemu u
Medede donose auto, Stojanka snaha Zmajevica (potom i Krstovica) u
Iskusavanju davola; oni koji se svadaju oko karaule — Zmajevici i Krstovici u
Iskusavanju davola; starac koji komentariSe dogadaje oko karaule — starac u Lepoti
poroka koji govori Luki da mu Zena, njegova kcerka, ‘pusta jezik’; Zene u crnim
odorama u Bestijama, Jovani Lukinoj, Cudu nevidenom, Lepoti poroka, Iskusavanju
davola; u Polazniku fotograf — fotograf Toto u Goluzi, fotograf kojeg zlostavlja
udbaski nacelnik Maksim u U ime naroda, fotograf koji prati kolonu automobila
u istom filmu; mladi¢ s bradom — posluZitelj Gavrilo u Iskusavanju davola; starica
koja ¢eslja dugu sijedu kosu koja joj zaklanja lice — identi¢na vizuelna iteracija u
U ime naroda; onaj sa prstima na glavi koji pokusava da bude zabavan — Macak,
postar i glumac, u Goluzi; u Marku Perovom zZene s drvenim buradima na ledima
— Jovana u Jovani Lukinoj; monahinje — (u sliénom poretku, u pokretu) u Goluzi,
monahinja koja ispovijeda ‘greSnicu’ u Bestijama, monahinja koja napastuje
Jovanu u Jovani Lukinoj; Cigani koji nekuda zure — Cigani u Jovani Lukinoj koji
prisustvuju Jovaninom paroksistickom izlivu strasti, Cigani u GoluZzi koji prose;
u Prozoru, mlada Zena, ‘robinja” — isto to se moze recii za ZorZovu Zenu u Lepoti
poroka i Jelku u Iskusavanju davola; starica koja nemoc¢no podize ruku — starica u
Jovani Lukinoj; u Ine, beskucnici, alkoholicari, ljudi s komi¢nom grimasom na
licu — Bestije, Jovana Lukina, Goluza; u Ane, Zena koja ¢eka svog muza pomorca —
Jelka u Iskusavanju davola koja, takode, ceka svog muza Mikana; sluzavka —
Ankina sluzavka u Goluzi; u Graditelju, ¢ovjek koji gura kolica natovarena
kamenom — Cento u Bestijama; djeca, Zene i ljudi u neuglednom naselju s
jednom cesmom - identicna atmosfera u U ime naroda; u Biljegu, strazar —
straZari i ¢uvari u Cudu nevidenom, Lepoti poroka, U ime naroda, pa i u Iskusavanju
davola, Radoje Lekov koji, pucnjima iz piStolja, brani rusevine kamene kule od
vojske Sulejman Pase.

ZAKLJUCNA RAZMATRANJA

Kompoziciona struktura Nikolicevih dokumentarnih filmova, kako, vjeru-
jemo, eksplicitno pokazuje i prethodna analiza, nikada nije dramaturski razu-
dena, ve¢ ujednacena i koherentna, i eo ipso zaokruzena narativna cjelina.” Unu-
tar tekstualnom podjelom (i potpodjelom) sekvenci namjera nam je bila ne samo
da predo¢imo osobenosti Nikoli¢evog strukturalno-narativnog diskursa, nego i
da ukaZzemo na proces njihovog 'dramskog' i dijegetickog uobli¢avanja. Pri

29 . . e A . ..
Za sve svoje dokumentarne filmove Nikoli¢ je sam pisao scenarija.
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tome, svakako, treba imati u vidu da su Nikoli¢cevi dokumentarni filmovi po
svojim osnovnim formalnim svojstvima veoma bliski narativnoj strukturi krat-
kometraznih igranih filmova, te najviSe iz tog razloga u zakljuénim napome-
nama koristimo terminoloske odrednice inherentne tom vidu filmske izraZaj-
nosti. Medutim, dramaturgija dokumentarnih, za razliku od Nikolic¢evih dugo-
metraznih igranih filmova — mada ni u njima to nije prisutno kao apsolutno
pravilo! — odlikuje se konzistentnom iako linearnom progresijom dramskih do-
gadanja, bez nemotivisanih i nefunkcioalnih digresija u formi dramskih epife-
nomena koji, najéeSce, imaju supsidiarnu ulogu i usmjereni su na proizvodenje
efemernih dramskih efekata. Dramaturska konstrukcija scenarija (njegova kom-
poziciona faktura i simbolicki kontekst), kao i idejno-tematska osnova, u dijege-
tickoj strukturi Nikoli¢evih dokumentarnih filmova predstavljaju kompleksne
dramske cjeline koje se odlikuju:

— autenti¢nos¢u dokumentarnog i odsustvom rekonstruisanog i stilizovanog;

— originalnim 'dramskim' rjeSenjima i uvjerljivos¢u 'dramske’ price;

— linearno$¢u pripovijedanja, ali i ciklicnim narativnim formama (Prozor,
Oglav, Ine, Graditelj);

— stilskom dosljednos¢u;

— sintetizacijom izraZajnih formi;

— prisustvom magijskih rituala (u dokumentarnim filmovima iz rane faze);

— likovhom  ekspresivno$¢u: inventivnim  grafickim  rjeSenjima i
funkcionalnim koris¢enjem boje;

— odsustvom dijaloske forme (izuzetak je film Zdrijelo), i deskriptivnim
monoloskim kazivanjem (Zdrijelo, Biljeg);

— odsustvom redundantnih i nefunkcionalnih narativnih iskaza.

U dramaturskoj strukturi Nikoli¢evih dugometraznih igranih filmova svaka
prica ima jasno naznacene premise, bez slucajnih i nefunkcionalnih dramskih
digresija koje bi mogle da ‘opterete’, ili “‘ugroze’ njeno odvijanje. Drugim rije-
¢ima, njihov kontinuitet se ostvaruje ne asocijativno, kakav je slucaj u filmovima
otvorene dramaturske forme, vec isklju¢ivo u ravni linearne progresije. Nikoli-
¢eva dramaturgija ‘neobi¢nog’ nema hetero-dijegeti¢kog naratora koji prici daje
dvostruki okvir, niti, pak, njena rjeSenja podrazumijevaju, ma kako to bilo
dramski funkcionalno i opravdano, preskakanje vremena i mjesta deSavanja
radnje. Nikoli¢ gledaoca nikada ne ostavlja u nedoumici po pitanju nivoa
(dijegeticke) stvarnosti, iako je ponekad teSko, kao u Bestijama i Jovani Lukinoj, ali
i u pojedinim dokumentarnim filmovima, poput Marka Perova, razluditi stvarno
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od nestvarnog, reminiscentno od fantazmagori¢nog.*® Njegove linearne fabule,
iako, katkad, razvucene i dramaturski neuvijerljive u svom ritmicki usporenom
toku, u cjelosti se uklapaju u strukturnu osnovu njegovih filmskih iskaza i,
takve kakve jesu, sa svim svojim nedostacima, ¢ine osnovu njihove dijegeticke
izrazajnosti.
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